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RESUMO: Objetivo deste trabalho é apresentar a analise que o primeiro Nietzsche expde,
sobre a tendéncia estética e racionalista, que a cultura grega classica passou, logo no inicio da
filosofia socréatica. Ela parte de uma necessidade de esvaziamento de todo e qualquer tipo de
impulsos, que porventura venha assolar a ideia de medida, tdo estimada pelos gregos. E como
esse movimento desequilibrou a sintese e a unidade entre impulsos e formas, construido pela
poesia e pelo teatro tragico, dando inicio com ele a supervalorizacdo das representacdes
intelectuais e condenando toda e qualquer manifestacdo dos impulsos, banindo-os ao lugar da
falsidade.

Palavras-Chave: Impulso. Razdo. Decadéncia

ABSTRACT: Obijective of this work is to present the analysis that the first Nietzsche
exposes, on the aesthetic and rationalist tendency, that classical Greek culture passed, right at
the beginning of Socratic philosophy. It comes from a need to empty any kind of impulses,
which may come to plague the idea of measure, so cherished by the Greeks. And how this
movement unbalanced the synthesis and unity between impulses and forms, constructed by
poetry and tragic theater, beginning with it the overvaluation of intellectual representations
and condemning any manifestation of impulses, banishing them to the place of falsehood.
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1- INTRODUCAO

Nietzsche inicia seu pensamento fazendo uma critica a cultura racionalista que era
apresentado como vigente e dominante em seu periodo historico. Essa critica € fruto tanto da
faléncia do sistema racional que entrava em declinio e do movimento artistico que tomava
conta da Alemanha do século XIX. Na filosofia, com influéncias da crise racional e o retorno
dos impulsos no campo poético, literario e filoséfico, surge a necessidade de refletir sobre o
tragico, o caotico, os impulsos, ou seja, surge uma necessidade de refletir sobre a vida. A vida
torna-se o centro das manifestagdes e reflexdes do cenario alema deste periodo.
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Nietzsche representa a manifestacdo das tensdes de seu periodo historico. Sua
filosofia, nessa primeira fase serd uma tentativa de conciliar o principio estético racional com
principio pulsivo, que tanto a filosofia tentou eliminar; principios estes que seriam
manifestacdes da vida, como a Unica coisa que de fato existe em si. Ele desloca o principio
ontoldgico de algo totalmente descolado da realidade, sem nenhum vinculo com a natureza,
para algo totalmente imerso na realidade e na natureza. O fundamento da existéncia néo
estava fora dela, mas nela mesma. O ser tornava fruto dos impulsos e ndo o contrario.

Claro que para ele denunciar essa cultura excessivamente racionalista e abrir um
discursdo para algo mais impulsivo e vivo, ele teve influéncia de outros autores que o
ofereceu grandes contribui¢des. Dentre eles temos Emmanuel Kant, que contribuiu com a
ideia de uma razéo limitada, do qual ndo consegui abarcar a totalidade da existéncia, que ndo
conseguia chegar a se manifestar por meio das formas; e Arthur Schopenhauer, que contribui
com a reflexdo de um pensamento tragico da vida, com ele comeca a se pensar nas coisas que
a filosofia desprezou por muito tempo, e do qual sempre perturbou tanto os homens quanto o
préprio Nietzsche.

A sua vida é de sofrimento e dor, e esses dois autores construiu as bases para sua
reflexdo filosofica de sua primeira fase. Ele comeca esse periodo tentando entender em que
momento historico da humanidade comecamos a supervalorizar muito mais abstracGes em
detrimento das sensagdes da vida. E quem contribui para esse movimento. Segundo suas
analises, Euripides e Socrates sdo o0s responsaveis por esse desequilibrio entre razdo e
impulsos, criando com isso toda uma tradicdo filosofica pautada nas formas totalmente
esvaziadas de vida, constituido assim uma cultura decadente. E a decadéncia e o esvaziamento
as caracteristica que marca toda tradicéo filosofica e toda a cultura ocidental

No presente trabalho apresentarei como a tendéncia socrética, que antecede o proprio
filosofo Sdcrates, tem inicio na cultura grega, e como ela vai tomando forma, até chegar a se
manifestar nas poesias e dramaturgias de Euripides e passar a ser pensado na filosofia de
Sécrates. O movimento de estetizacdo das sensacgBes, no intuito de criar novas formas
abstratas, que pudesse ser totalmente vazia de impulsos, toma conta de toda a Grécia. Ela
exerce um certo fascinio e uma seducdo todos os jovens de Atenas. Mostraremos também a
posteridade destas ideias e como elas vdo se alastrando até formar o que conhecemos por
filosofia.

2- OS IMPULSOS E SUA REPRESENTACAO PARA OS GREGOS

O povo grego ‘tem em suas expressdes artisticas um meio de sentir a realidade, seja na
forma de uma representacdo dos impulsos ou em uma representacdo de si mesmo. Vimos que
0 mundo e a cultura grega, antes e durante a tragédia, eram compostos de uma estrutura e
metodologia que tinham como finalidade captar e representar os impulsos provindos da
natureza. Essa natureza conteria a unidade basica que unificava todos os seres. O principio e a

1 “E nesse sentido que os gregos do periodo tragico seriam exemplares. Eles pressentiram e vivenciaram de

modo exacerbado as atrocidades da existéncia e as "dores do mundo”, sem necessidade de subterfugios
moralistas. [...] Em outras palavras, 0s gregos souberam, exemplarmente, dominar o caos de seus impulsos,
atingindo um dominio de si que Uies permitia transfigurar em beleza os horrores da existéncia. (GIACOIA
JUNIOR, 2000, p. 18).

“ A tragédia é a imitacdo de realidades dolorosas, porquanto sua matéria-prima € o mito em sua forma bruta.
Acontece, todavia, que essa mesma tragédia nos proporciona deleite, prazer, entusiasmo. “ (BRANDAO, 1985,
p. 13)



substancia que possibilitava algo existir. Contudo, ela ndo constitui uma ordenacdo, nem
possibilidade de sentido; era algo estatico, cadtico e imprevisivel. Entretanto, assim como
todo principio hd sempre uma necessidade de tornar-se outro, ja que a oposicao € o que
constitui a totalidade e da completude ao principio.

Os deuses gregos, na perfeicdo com que os encontramos ja em Homero, ndo devem
ser concebidos como rebento da pendria (Not) e da necessidade: tais entidades nao
foram inventadas certamente pelo animo, abalado pela angustia: ndo foi para voltar
as costas a vida que uma genial fantasia projetou suas imagens no azul
(NIETZSCHE, 2005, p. 15).

Essa necessidade possibilita a morte do principio e do renascer como pulsdes. Pois
para que algo surja, outra coisa tem que morrer. Vimos que os impulsos foram os meios pelos
quais algo que ndo fosse principio pudesse surgir. Essas pulsGes Nietzsche as chamou de
principio dionisiaco, a matéria-prima para a existéncia. Com isso, podemos perceber que a
esséncia de tudo que existe sdo pulsdes e vibragdes ndo ordenadas. “A vontade, enquanto
impulso cego e visceral, avido por vida, se objetiva em ideias e fenémenos, e é percebida pelo
principio de individuacdo no mundo dos fenémenos, dentro do espago e do tempo” (DE
PAULA JUNIOR, 2006, p. 48).

Também vimos que o mesmo principio que se desdobra em impulsos, também
desenvolve formas para revestir e acopla-los, no intuito de conter, para poder conduzir as
pulsdes. H& uma necessidade dos impulsos de tornarem-se estética. Com isso temos uma
existéncia com seus seres constituidos de forma e repleto de vibracGes e impulsos. Sdo essas
formas cheias de impulsos que o povo grego tentou captar, por meio de seu sistema de deuses
e pelas expressdes artisticas, sejam elas as artes plasticas ou as artes literarias. “J4 a estética
de Nietzsche se mostra como um elogio as aparéncias e promove a reconciliacdo das pulsdes
artisticas com a existéncia. [...] para Nietzsche ela se mostra como a via de acesso para a
esséncia do mundo” (DE PAULA JUNIOR, 2006, p. 51).

Enquanto as artes plasticas e a mitologia captaram as formas desses impulsos, a
literatura, especialmente a tragédia, captou os puros impulsos. E pela tragédia que os
impulsos mais profundos emergem a superficie, gracas a ajuda dos poetas Esquilo e Sofocles,
gue tentaram expressar por meio das formas os impulsos. Todo esse mecanismo cultural, que
é um grande sistema linguistico, tinha a Unica finalidade de interpretar a voz da natureza,
imersa nas formas da existéncia. “A linguagem, de modo mais amplo, ndo serve apenas a
comunicacdo, ela esté a disposi¢do da expansdo humana, de sua auto superacdo, que surge da
imposicdo dos limites e de sua necesséria superagao [...]” (MOSE, 2011, p. 42).

Toda a criacdo grega, na analise de Nietzsche, tinha a finalidade de expressar 0s
impulsos do uno primordial, enquanto a arte e a literatura exprimiam a voz dos deuses; eles
por sua vez constituiam as vibragdes da natureza, tanto os deuses cadticos (impulsos), quanto
0s deuses ordenadores (representacdo). “[...] Os temores e os horrores do existir: para que lhe
fosse possivel de algum modo viver, teve de colocar ali, entre ele e a vida, a resplendente
criacdo onirica dos deuses [...] (NIETZSCHE, 1992, p. 36). Entretanto esse mecanismo
deixava 0 homem em condicBGes estaveis, sem possibilidade de criagdo ou controle da
realidade a sua volta. Nesse mundo 0 homem ndo podia criar, mas apenas tentar conviver com
0 caos presente.

Com Euripides e com seu periodo histérico surgiu o socratismo, movimento que tende
conceituar as formas presentes na existéncia e expulsar os impulsos imersos nas formas. Essa
conceituacdo nada mais & que a representacdo das representacGes da existéncia, sem 0s
impulsos. O homem passa a criar um mundo diferente. Esse novo mundo impede a escuta da
natureza, que fala. Rompe o elo entre 0 homem e a natureza. Ele ndo mais interpreta a voz da



natureza, mas a voz de sua propria capacidade criativa e racional. O principio fundamental
deixa de ser a vida e suas pulsdes, para ser a razéo e seu ordenamento e sua apreensdo de
sentido. A sua finalidade central sera a busca por dar sentido as coisas e acontecimentos.

O que o homem nega, em sua antinatureza, € a prépria vida, o que ele quer é
silenciar os afetos, as paixdes, as pulsdes; em outras palavras, o desconhecido, a
pluralidade, a mudanca, o tempo, em nome de um corolario de conceitos, de uma
I6gica da identidade, que se traduz em um esquema moral de interpretacdo do
mundo. Em vez da vida, os signos, os conceitos, os valores, as palavras (MOSE,
2011, p. 52).

N&o é mais o uno primordial que da forma as coisas, e nem o0s impulsos, mas a
esséncia formal das coisas, enquanto abstracdo das formas do sentido. N&o ha mais um
revestimento dos impulsos pelas formas, mas um revestimento de uma forma por outra forma.
As formas sé podem surgir de uma forma perfeita, eis a contribuicdo do pensamento
socréatico. A arte ndo ocupa mais o protagonismo da expressdo, mas as palavras. O artista e 0s
poetas como guardifes dos impulsos deixam de ser os responsaveis pela apreensdo e
expressdo das realidades pulsivas, para dar lugar ao homem te6rico?, ou seja, os criadores de
teoria, formando guardiGes do mundo estético racional, criado por eles. Sécrates surgira como
a personificacdo dessa nova forma de interpretar e expressar o mundo. Um mundo que surge
da individualizacdo, ndo s6 do homem, mas de toda a realidade, cultural e conceitual. Esse
novo paradigma sera caracterizado por Nietzsche como um periodo de desprezo das pulsdes e
vibracGes da realidade. Surgindo uma sociedade fria, seca e enrijecida de padrdes.

Para Nietzsche Sécrates era um sedutor. Por ser um homem muito feio, em uma
cidade que girava em torno da beleza, termina por criar a dialética como disputa
verbal. O que fez é desviar o foco da beleza, a partir da criagdo de um novo
interesse, o intelecto (MOSE, 2011, p. 108).

3- SOCRATES E EURIPIDES E O DECLINIO DOS IMPULSOS

Segundo Machado (2005, p. 18), “a tragédia nasce do espirito da musica; a origem do
tragico é a possessdo causada pela musica. ” O mundo grego surge da necessidade de
afugentar o caos titanico, que sempre os encurralavam. Dessa necessidade 0s poetas passaram
a colher as vérias historias mitoldgicas que ja faziam parte da cultura, elucidando com elas a
prisdo da dor e do sofrimento e a exaltacdo do belo, do valioso e do verdadeiro. As mitologias
(os textos poéticos) que narram a luta heroica dos seres ordenadores, para afugentar o caos,
foram todas elas compiladas em um estilo literario chamado de epopeia. Com isso, criaram
um sistema de deuses que dava sentido a realidade imersa no caos, possibilitando dar nome a
essas forcas titanicas que provocavam dor e sofrimento. Surgia um mundo estavel e cheio de
sentido.

2 “ Os conhecimentos tragicos que 0s gregos sdo levados a experimentar por conta de tais manifestacGes
artisticas teria feito com que eles se tornassem ¢ um povo verdadeiramente sdo’. E neste sentido que Nietzsche
se volta mais uma vez contra Socrates, reconhecendo nele um carater decadente, um germe de destruicdo que
teria se estalado também em toda civilizagdo helénica, e que se manifestaria, entre outras coisas, por meio da
crenca da racionalidade e nos supostos poderes que esta teria de corrigir e melhorar a existéncia. Socrates seria 0
representante maior daquilo que Nietzsche chamou de visdo tedrica do mundo [...]. A influéncia de Socrates
teria sido decisiva para que este modo tedrico de encarar 0 mundo e a vida se cristalizasse na filosofia
emergente, e os escritos platonicos seriam o exemplo mais evidente disso.” (MENDONGCA, 2020, p. 64,65)



O surgimento do heroi e de suas acfes marca a cultura grega possibilitando a vasta
producdo literaria dos poetas Homero e Hesiodo. Os textos: A Teogonia de Hesiodo, a lliada
e a Odisseia de Homero, marcam o periodo arcaico e constroi as bases da cultura ocidental. O
relato recitado ou cantado das poesias épicas cria um mundo pautado sobre os valores e a
honra do heréi. “O modelo maior da epopeia € o herdi: em busca da gléria, enfrenta a morte e
a supera; assim exerce sua virtude e se fortalece” (MOSE, 2011, p. 64).

A epopeia faz nascer, explicitamente, um conceito de homem; por isso é um modelo
de subjetivacdo. Concebido como uma forga entre as outras, 0 homem é pequeno,
fragil, como uma folha ao vento, mas pode ser aparentado aos deuses quando se filia
a eles quando os honra e alimenta (MOSE, 2011, p. 64).

O segundo periodo histérico e cultural serd estruturado pelas producdes da poesia
tragica feita para cultuar o deus Dionisio. Essas poesias vinham acompanhadas dos ritmos
musicais, pois ela provocava uma certa embriaguez nos adeptos do culto. A possessdo que a
musica cria, tanto nos adeptos do culto a Dionisio, quanto em toda a cultura grega, provoca
uma necessidade de valorizar toda a vida e seus impulsos. E dessa possessdo de onde emerge
a tragédia. Desse espirito da vontade do mundo de onde ocorre o nascimento da arte tragica.
“[...] na musica a natureza exuberante festeja suas saturnalias [...]” (NIETZSCHE, 2012, p. 1).

Este espirito que emana da natureza sdo os impulsos. Para poder experimenta-los €
necessario desfazer os conceitos da apreensdo de sentido da consciéncia e das representacdes
conceituais. Somente por meio disso que de fato sentimos as pulsbes mais internas e
profundas que ecoam em cada existéncia. Para Nietzsche, essa captacdo s6 se d& quando ha a
destruicdo dos fendmenos e dos conceitos, por meio da masica dionisiaca, abrindo caminho
ao interior pulsional do homem. Quando os muros estéticos forem derrubados, o espirito da
arte pode enfim captar o eco da vida. Diante disso se pode ver e sentir todo o pulsar, como
reflexo da vontade da natureza. “A partir delas fala uma religidao da vida, ndo do dever, da
ascese ou da espiritualidade” (NIETZSCHE, 2005, p. 15).

Identificamos nesse destruir para construir a eterna danca cadtica e césmica da
existéncia, que 0s povos primitivos com suas expressdes artisticas e literarias souberam muito
bem exprimi-las. O homem grego, em detrimento do homem cléassico e moderno, se permitia
ser destruido em seus padrdes e sistemas de conhecimento, no intuito de se conectar ao todo
existente e tornava a construir para poder entender a totalidade. Esse era um mecanismo de
educacdo favorecendo ao cidaddo apreensdo do todo.

Tal estrutura cultural s6 comecara a ter visibilidade quando surge a necessidade do
homem de ter autonomia dos impulsos e das formas divinas, almejando uma vontade propria;
desvincular dos elementos que o formaram para criar seu proprio Olimpo. Os primeiros
elementos dessa ruptura ja comecam a emergir, com a producao e apresentacao das poesias de
Sofocles, por meio de suas pecas teatrais. Sofocles em detrimento de Esquilo enfatiza a
necessidade do homem apresentar sua vontade, que se da quando acrescenta em suas pecas 0
dialogo, aumentando ainda mais o valor dos atores, igualando-se ao valor do coro.

Nietzsche reconhece, todavia, que uma tendéncia antidionisiaca se insinuava pouco
a pouco na tragédia j& mesmo antes de Socrates, e que o predominio da palavra e do
argumento se fazia cada vez mais sentir antes mesmo de sua influéncia se mostrar
plenamente decisiva (ALMEIDA, 2005, p. 47).



Com Euripides essa necessidade torna-se cada vez mais acentuada, definindo assim
uma ruptura com as obras dos outros poetas anteriores a ele. Isso se deu por meio de uma
grande influéncia da “classe média burguesa, sobre a qual Euripides edificava toda a sua
esperanca politica, tomou agora a palavra, enquanto na tragédia, o semideus, na antiga
comédia, o satiro ébrio ou semideus, tinham sido, até aqui, os mestres da lingua”
(NIETZSCHE, 2005, p. 74).

Na perspectiva de Euripides, as pecas de Esquilo e Sdfocles tinham uma carga de
pathos muito grande, a qual ndo chegava a atingir em sua totalidade a percepcao e sensagédo
dos espectadores. Eles permaneciam alheios e dispersos diante da atuacio das pecas. E a
partir desse problema detectado por ele, que chega a conclusdo que a tragédia deve abandonar
sua caracteristica de apreensdo de impulsos, para se deter a funcdo de atribuicdo de sentido.
Euripides chegou a concluséo de que se fazia necessario ndo s6 mudar a esséncia da tragédia,
mas reestrutura-la. “Euripides é o ator com o corac¢do pulsante, com os cabelos arrepiados:
como pensador socrético, projeta o plano; como ator apaixonado, executa-o” (NIETZSCHE,
1992, p. 80).

Para resolver o problema da ma compreensdo dos espectadores, era necessario
implantar mecanismos de explicacdes: da historia que seria contada, dos meios utilizados para
contar a histéria e da estrutura da peca. Também foi inserido, em detrimento de seus
antecessores, um nimero muito maior de dialogos e musicas apolineas, para melhor enfatizar
os dialogos. Por outro lado, foi retirado toda a carga instintiva e as musicas dionisiacas, que
afloravam o estado instintivo e pulsional. Todas essas drasticas modificacdes sdo uma
inevitavel necessidade tanto de Euripides quanto da burguesia racionalista, que queria a todo
custo conter a forca e o impacto que a tragédia tinha na sociedade grega. Essa serd a grande
luta de Euripides, a qual se estendera por toda a sua vida. “Com Euripides o espectador, o
homem na realidade da vida cotidiana, invade o palco” (NIETZSCHE, 1992, p. 73).

A ideia de uma cultura que valoriza e estd fundamentada nos impulsos e nas
inclinagdes naturais, sem padrdes, finalidade, apreenséo de sentido, verdade ou estabilidade
cultural, encontrava-se em declinio, pois ndo valorizava as potencialidades do homem, para
adquirir mais poder e o desmembramento da natureza; nem sua liberdade nas algemas da
razdo. Racionalizar a vida e suas acGes para se livrar dos impulsos e instintos € o0 movimento
cultural e burgués, que surge no periodo de Euripides e Socrates. “A mediocridade burguesa,
sobre a qual Euripides edificou todas as suas esperangas politicas, tomou agora a palavra [...]”
(NIETZSCHE, 1992, p. 74). O socratismo que antecede o proprio Sdcrates constitui o
movimento de racionalizacdo da cultura e da estrutura artistica e literaria grega. E um
movimento de estetizagdo das representacOes transformando-as em abstracdes. Tal
movimento tem a funcdo de separar os impulsos das representacdes e criar novas
representacdes de formas vazias e por ultimo abstrai-las, criando ideias e conceitos.

Este espirito que toma conta deste periodo inicia com a poesia de Sofocles,
intensifica-se com Euripides e chega a seu auge e fim com as ideias estéticas (filosoficas) de
Sécrates. A funcdo desta tendéncia é romper e destruir, por meio da nova concepcao estética
do mundo, com a tradicdo pulsional, que criou e desenvolveu a cultura grega por milhares de
anos. “Excisar da tragédia aquele elemento dionisiaco originério e onipotente e voltar a [..]
uma visdo do mundo nédo-dionisiaca — tal ¢ a tendéncia de Euripides [...]” (NIETZSCHE,
1992, p. 78). O tipo de concepgdo apresentado e desenvolvido por Sécrates esta pautada na
apreensdo de conhecimento racional para a atribuicdo de sentido. Mas essa atribuicdo se da
pelo consenso, que por sua vez so é possivel por meio do convencimento dos outros, de uma
ideia posta. Vemos isso na célebre frase de Socrates apresentado por Nietzsche: “Sabedoria
consiste em saber; e ndo se sabe nada que ndo possa convencer os outros” (NIETZSCHE,
2005, p. 83). Essa ideia inaugurada por Socrates promove o funeral da cultura pulsional



grega, por meio da morte da tragédia, e inaugura a cultura estética, por meio da filosofia
Socrética. A esséncia do socratismo estético pode ser resumida numa formula: ‘tudo deve ser
inteligivel para ser belo’ ou ‘tudo deve ser consciente para ser belo’. Principio estético em
paralelo ao principio ético (MACHADO, 2005, p. 10).

Nas duas citacdes anteriores podemos perceber duas caracteristicas, presentes no
periodo estético. A primeira € o saber enquanto combate, tanto para destruir o antigo
conhecimento, quanto para construir pelo convencimento do outro. “[...] dois atores, de igual
autoridade, se contrapuseram, surgiu, [...] a disputa [...] com palavras e razéo [...]. Com essa
disputa fazia-se a um elemento [...] banido [...] das artes dramaticas pelas musas: a ‘ma’
Eris.” (NIETZSCHE, 2005, p. 87-88). A outra caracteristica ¢ o surgimento do principio
estético como o ordenador do mundo. N&o ha mais aquela necessidade de conhecer para se
entender o mundo a sua volta, se revelando como parte do todo. Conhecer tornou-se um meio
de ter poder sobre o outro e ndo sobre si mesmo. O principio estético inaugurado por Socrates
tem por base o0 belo da estética de Euripides e o0 bom da estética de Sécrates. O belo e 0 bom
tornam-se os dois conceitos que marcam 0 pensamento socratico e toda a filosofia. “ A
ligacdo entre Sdcrates e Euripides é apresentado por Nietzsche como a ponte que teria levado
a razdo ao trinfo sobre aqueles discursos que, em principio, ela toma como rivais, como
inimigos|...]” (MENDONCA, 2020, p. 73)

Na frase “conhece-te a ti mesmo” que se encontrava no portico da entrada do templo
de Apolo, em Delfos, onde o seu oraculo atendia as pessoas que O procuravam; marcou o
pensamento socratico, a ponto de construir toda a estrutura de sua filosofia com o viés
subjetivo. O verdadeiro conhecimento sé € possivel em si mesmo. O “si mesmo” torna-Se para
Sécrates o regulador da verdade e da beleza.

Quando Socrates concorda com esse “si” como o fundamento de toda a verdade,
exclui todos os instintos e pulsdes, separa e fragmenta o homem em duas realidades: a
instintiva, que deve ser contida e destruida; e a racional, que deve ser valorizada, investida e
desenvolvida. O homem socrético ¢ totalmente fragmentado. Para Nietzsche esse “em si” ¢
apenas um principio estético que é formado e construido das representacdes dos impulsos. O
ser em si é apenas uma pequena parte do ser como um todo, composto de impulsos. Com isso
podemos concluir que enquanto Sdcrates fragmenta, separa, desconecta e isola 0 homem,
Nietzsche unifica, reconecta e reestrutura-o.

Sécrates classifica 0 homem apenas pelo o que ele conhece e pela estrutura cognitiva e
ndo pelo conjunto de elementos pelo qual foi construida a dimenséo racional. O pensamento
socratico incentiva e investe em uma sociedade vazia, em que sé se valoriza o que se conhece
e pode provar pelas estruturas légicas. O sentir que € a outra dimensdo do homem, torna-se
descartavel.

Por toda parte encontrou a palavra do deus justificada: ele viu os homens mais
célebres de seu tempo envolvido em uma ilusdo sobre si mesmo e achou que eles
ndo tinham a justa consciéncia nem mesmo sobre as proprias atividades, mas que as
exerciam sé por instinto (NIETZSCHE, 2005, p. 82).

Cria também uma sociedade em combate entre seus membros, todos almejando vencer
com seu discurso, para poder dominar sobre os outros. Isso mostra a profunda decadéncia do
homem moderno, que prefere discutir formas vazias, em vez de sentir e entender os impulsos
que preenche e dé significado as formas. A busca da verdade se dava pelo conflito de ideias e
ndo pela representagdo dos impulsos. “Quando o modelo da contenda de palavras se infiltrou
também na tragédia vindo do &mbito do tribunal, entdo surgiu, pela primeira vez, um



dualismol[...]” (NIETZSCHE, 2005, p. 88). A fragmentagdao do ser humano transforma-o em
um ser dual, em que a razdo estar4 em guerra constante contra 0s seus instintos. Segundo
Nietzsche, so a fragmentacdo do homem ndo é suficiente, & necessario criar uma guerra € um
Inimigo consigo mesmo.

Com todo esse cenario ndo ha mais campo para o nascimento e florescimento das artes
tragicas. Nesse cenério a tragédia morre. A morte da tragédia deixa um espaco artistico e
interpretativo totalmente vago. Euripides logo ocupa esse lugar criando o drama, que surge da
necessidade de reconstruir a tragédia dentro dos principios estéticos, embora tenha sua
semelhanca com a tragédia, ja que é filho dela. Entretanto sua estrutura e finalidade sdo
totalmente opostas a sua mée. Este tipo de arte recém-nascida ndo expressa mais 0s impulsos,
mas a beleza e os valores.

Mas quando apesar, desabrochou um novo género, que reverenciava na tragédia a
sua predecessora e mestra, houve que perceber entdo com pavor que ela apresentava
realmente os tracos de sua mae, poréem aqueles que esta, em sua longa luta com a
morte, mostra. Essa luta com a morte da tragédia foi travada por Euripides; aquele
género tardio de arte é conhecido como a nova comédia atica (NIETZSCHE, 1992,
p. 73).

Embora Euripides tenha sido o iniciador do pensamento filoséfico e do processo de
estetizagdo e racionalizagdo da cultura grega, ele “[...] foi em certo sentido apenas mascara: a
divindade, que falava por sua boca, ndo era Dionisio, tampouco Apolo, porém um deménio
de recentissimo nascimento, chamado Socrates” (NIETZSCHE, 1992, p. 79). Enquanto o
poeta era a mascara, Socrates era a voz, o principal responsavel por manipular tanto
Euripides, quanto a sociedade grega. A parceria dos dois cria uma era de decadéncia e
fragmentacdo. Essa parceria também possibilita o surgimento da filosofia, ja que ela se da na
dialética e ela por sua vez ¢ um elemento artistico. E da fragmentacio do homem que sera
realizada a filosofia socratica. Com ela surge 0 homem tedrico, 0 novo oraculo ndo dos
deuses, simbolos dos impulsos, mas da razao, simbolo da estética.

Esse novo personagem tem a funcdo de desvelar o mundo das formas para poder
abstrair seus dados, para sé entdo poder possui-los. Com isso ele arranca “o véu de Maia”
posto em cada aparéncia, fenémenos e representacdes. A obsessao de tirar o véu da aparéncia
das coisas mostra a necessidade de encontrar algo para além daquilo que se mostra. 1sso é
uma atitude clara de quem busca fundamentos, substancias, realidades essenciais, algo
imutavel, diante da aparéncia onde tudo muda. Contudo, a aparéncia que ele criou é apenas
forma vazia, fria e estatica, pois segundo Nietzsche somente os impulsos sdo os fundamentos
do mundo e da razéo.

Ele busca o fundamento das formas conceituais para poder separar conhecimento
verdadeiro de meras sensacdes empiricas, pois s6 assim ele pode julgar o que é certo do
errado, o que é bom de mau, e o que é belo do que é feio. Antes o critério de julgamento era o
prazer, agora o critério é a logica e os principios valorativos. Em um ha a realizacéo e
conexdo consigo mesmo e com 0 mundo. O outro provoca distanciamento de si mesmo e sua
propria fragmentacao.

O homem encontra-se encurralado, pois ndo pode recorrer aos impulsos dentro dele
para lhe satisfazer; essa dimensdo foi arrancada dele. A Unica coisa que lhe resta é a fuga,
para fora dele mesmo, projetando e criando um mundo ideal, perfeito, estavel e fundamental,
para poder explicar e dar sentido e fundamento ao “aqui” e o “agora”. Esse mundo para além
das coisas e a realidade metafisica, 0 mundo da transcendéncia e do devir. Essa nova
realidade dard inicio a longa caminhada de saida de si que 0 homem tera, para se adequar a
essa nova realidade padronizada. O homem esta sempre fugindo dele mesmo.



4- A POSTERIDADE SOCRATICA

[...] ainfluéncia de Sécrates, até 0 momento presente, e inclusive por todo o por vir
afora, se alargou sobre posteridade, qual uma sombra cada vez maior no sol do
poente, como ele mesma compeliu sempre a recriacdo da arte [...] (NIETZSCHE,
1992, p. 91).

A influéncia do pensamento socratico se alastra ndo s6 em Atenas, mas em todas as
ilhas gregas, e com o tempo, invade cada recanto do mundo, criando e convertendo toda a
diversidade em ideias socraticas. “Quem se der conta com clareza de como depois de
Sécrates, 0 mistagogo da ciéncia, uma escola de filésofos sucede a outra, qual onda ap6s onda
[...]” (NIETZSCHE, 1992, p. 94). A primeira e grande conversdo realizada por Socrates se da
a todos os jovens de Atenas. A busca de sentido das principais atividades desenvolvidas pelos
grandes sabios na polis atrai e seduz os mais importantes jovens da cidade.

O método socréatico de desvelar em cada jovem a verdade e de mostrar que ela ndo
estd fora, mas dentro de si mesmo, promove neles uma falsa esperanca de a Unica fonte de
conhecimento seguro ser a propria razdo, bastando apenas ser desvelada, por meio do método
socratico. “Quem experimentou em si proprio o prazer de um conhecimento socratico e
percebe como este, procura abarcar, em circulos cada vez mais largos, o mundo inteiro dos
fenomenos [...]” (NIETZSCHE, 1992, p. 95).

Os educadores, com seus metodos antes de Sdcrates, passam a perder cada vez mais
valor diante dos jovens. Até porque esses métodos exigiam grandes esforcos memorativos.
Com a proposta de Socrates de “[...] produzir finalmente o génio[...]” (NIETZSCHE, 1992, p.
95), ndo se fazia necessario tanto esforco, apenas desenvolver sua capacidade reflexiva,
presente e adormecida em cada homem. E um método que cria e desenvolve um discurso
extremamente I6gico e convincente. Essas caracteristicas atraem severamente um publico que
deseja incessantemente ser visto e ter poder sobre 0s outros.

O método dialdgico desenvolvido por Socrates mostra, ndo para ele mesmo, mas
especialmente para a sociedade grega, o quanto sdo ignorantes e 0 quanto o torna sabio,
confirmando a declaracéo do ordculo de Delfos. A anélise que faz dos ditos s&bios da cidade e
de seu método dialégico o convence de que, de fato, € o Unico com sabedoria em toda a
historia do povo grego. Descarta de uma Unica cartada toda a literatura tragica e tudo aquilo
que incentiva os instintos no ser humano. “So6 por instinto, esse era o bordao do socratismo”
(NIETZSCHE, 2005, p. 82). Segundo Socrates o periodo da sabedoria, do conhecimento, do
discernimento e da ordem na sociedade grega comega com ele. A sua concepgao € a ponte
entre o periodo da ignorancia e o conhecimento.

O descarte e o desprezo da tradigdo mitoldgica e tragica se dao “[...] porque ninguém
sabia transformar suficientemente a sabedoria da antiga técnica artistica em conceitos e
palavras [...]” (NIETZSCHE, 2005, p. 83). A sociedade tragica ndo estd preocupada em ser ou
se tornar alguma coisa, mas apenas possibilitar o sentimento dos impulsos em seus
espectadores. Diferente dos principios racionais, que sempre buscam ser alguma coisa, sair de
si mesmo para ser outros seres; sua Unica funcdo é promover diferenciacéo, desigualdade e
poder. Assim, o primeiro declinio e fragmentacdo do periodo pds-socratico € a ruptura cruel e
definitiva com seus mitos, herdis e instintos presentes tanto nas bases de um povo, quanto no
interior de cada individuo.
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Como Platdo ele a incluia nas artes aduladoras, que ndo representa o Util, mas
apenas o agradavel e por isso exigia de seus discipulos a abstinéncia e o rigoroso
afastamento de tais atracdes, tdo pouco filosofica; e o faz com tanto éxito que o
jovem poeta tragico chamado Platdo queimou, antes de tudo, os seis poemas a fim
de poder tornar-se discipulo de Socrates (NIETZSCHE, 1992, p. 87-88).

Platdo serd um dos grandes filésofos que sofrerd uma grande influéncia do
pensamento de seu mestre Socrates; a tal ponto, que se apropria de sua filosofia e de seu
método dialégico. O método dialdgico que ele desenvolve, a dialética, por sinal é um dos
elementos da tragédia. A maioria de suas obras é desenvolvida em forma de diadlogos; nessas
obras o personagem principal € o Socrates. Na dialética platbnica surge resquicio das
principais formas de arte antiga: a narracdo, a lirica, a epopeia, a tragédia e o drama. Aqui
vemos a arte tragica tentando sobreviver realocando nos dialogos platonicos.

Com a filosofia socratica, Platdo desenvolve a sua teoria do mundo das Formas,
afirmando que tudo o que existe é constituido de Ideias, dividindo a realidade em duas: a
ideal, perfeita e eterna; e a aparente, perecivel e finita. “[...] € assim vemos Platdao empenhado
em ultrapassar a realidade e representar as ideias subjacentes aquela pseudo-realidade”
(NIETZSCHE, 1992, p. 880). O mundo ideal é onde se encontra a verdadeira realidade, de
onde tudo se origina e é o fundamento do mundo aparente. J& 0 mundo perecivel das sombras
é apenas ilusdo, copia daquele mundo perfeito. Todo o ser humano se encontra preso no
mundo das ilusdes almejando se libertar. O Gnico meio de isso acontecer é por meio do
pensamento filosofico, através do método dialético, que possibilita a alma lembrar das formas
perfeitas e com isso abstrair o conhecimento verdadeiro. As formas reais ndo estdo no mundo
sensivel, mas em um mundo para além da realidade fisica, em um mundo fora do homem. O
homem s6 conhece a verdadeira realidade quando consegue transcender a sua aparéncia e
penetrar no mundo das formas, que se encontra fora dele.

Mas com isso o0 pensador Platdo chegou por um desvio até 14 onde, como poeta,
sempre se sentia em casa, e onde Sofocles e toda a arte mais antiga protestavam
solenemente contra semelhante objecdo. Se a tragédia tinha absorvido em si todos
0s géneros de arte anteriores, cabe dizer o mesmo, por sua vez, do dialogo platdnico,
o qual, nascido, por mistura, de todos os estilos e formas precedentes, paira no meio,
entre narracao, lirica e drama, entre poesia e prosa, e com isso infringe igualmente a
severa lei antiga da unidade da forma linguistica; [...] (NIETZSCHE, 1992, p. 88).

Depois de Platdo, afirma Nietzsche, ha uma intensificacdo e radicalizacdo do
pensamento socrético e o esfarelamento do homem cada vez mais. Com Platdo comeca a
intensificar a inversdo ontoldgica e valorativa. Pois enquanto no pensamento tragico a
aparéncia era a verdadeira realidade, que se mostrava ao homem, como eco da natureza que
ganhava forma, em Platdo essa aparéncia ndo passa de ilusbes, copia das Ideais. Aqui ndo
temos um sistema de imanéncia, onde o fundamento sdo os impulsos, como vimos na tragédia
e na mitologia, mas um sistema transcendente, onde a estética ¢ o fundamento do mundo.
“Aqui o pensamento filosofico sobrepassa a arte e a constrange a agarrar-se estritamente no
tronco da dialética. No esquematismo logico cristalizou-se a tendéncia apolinea [...]”
(NIETZSCHE, 1992, p. 89).
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Para Nietzsche isso € 0 mais puro devaneio, pois como a aparéncia pode fundamentar
0 mundo aparente. Aqui temos a fuga e a fragmentacdo do homem, pois ele separa e exclui
das ideias os impulsos restando apenas formas vazias. E como ainda ndo fosse suficiente,
potencializa essas formas, criando assim o mundo metafisico, no intuito de dar fundamento,
esséncia e veracidade as ideias e conceitos criados. Com isso temos apenas formas vazias,
criando outras formas vazias. “Por isso todo o mundo sente vergonha e medo ante os gregos;
a ndo ser que alguém estime a verdade acima de tudo e, portanto, ouse também encampar esta
verdade, a de que 0s gregos tém em maos [...]” (NIETZSCHE, 1992, p. 92).

Isso para Nietzsche é um absurdo sem precedentes. Isso s6 se d& porque ha uma
ignorancia do mundo pulsional e um medo tremendo de sua forca incontrolavel que faz o
homem fugir dele mesmo, criando um mundo perfeito e estavel, fora dele, para negar e anular
os instintos dentro dele. A partir dai vemos eterna fuga de seu céarcere privado. O homem
prefere sair de si e viver em paz e tranquilo no Olimpo de seus conceitos e ideias, do que
voltar para o tartaro de si mesmo, no intuito de entender e enfrentar seus impulsos mais
profundos. Na perspectiva de Nietzsche, a filosofia surge como fuga da vida.

Se agora fitarmos com olhos fortalecidos e nos gregos reconfortamos, as mais altas
esferas desse mundo que nos banhas com suas ondas, veremos transmutar-se em
resignagdo tragica e em necessidade de arte a avidez de insacidvel conhecimento
otimista que se apresenta [...] (NIETZSCHE, 1992, p. 96).

A filosofia nasce ja negando a vida e todos os instintos proporcionados por ela. Com
Platdo temos mais uma fragmentacdo do homem. Ele ndo é s6 alma e instinto como afirmava
Sdcrates, mas aparéncia, alma e ideias. O homem deixa de ser uma unidade equilibrada entre
os impulsos e a representacdo, para se tornar um ser dividido, separado e em guerra consigo
mesmo. “[...] ela cré na causa e na consequéncia e com isso em uma relagdo necessaria entre
culpa e castigo, virtude e felicidade [...]” (NIETZSCHE, 2005, p. 89). E esse tipo de homem
que a filosofia, especialmente a socratica e a ciéncia moderna construiram ao longo dos
séculos. Um homem perdido que ndo consegue se encontrar, que ndo sabe lidar com o
sofrimento da vida, ja que estd sempre em fuga, que ndo se realiza, pois, estd sempre em
busca de algo que nunca encontra. Somos uma sociedade de seres vazios, que se apegam ao
que tem e ao que conhece, ndo para se conhecer em todas as suas dimensdes, mas para ter
poder sobre 0s outros.

Fomos criados e formados em uma cultura que se desenvolveu tendo como base nunca
olhar para o interior de suas forgcas pulsivas, escuras e obscuras, mas estar sempre de olho
aberto a luz ofuscante da estética, do fazer sentido. Essa luz nos seduziu, hipnotizou e
entorpeceu os nossos instintos. “A dialética alcanga continuamente seu fim; cada conclusao é
uma festa jubilante, claridade e consciéncia sdo o ar em que, somente, ela pode respirar”
(NIETZSCHE, 2005, p. 89). Saber lidar com o sofrimento e fechar os olhos para a luz do
Olimpo da razdo, é ver e saber destruir os fenébmenos do conforto e da estabilidade, da busca
e do fazer sentido. Para so assim mergulhar no absoluto caos dos impulsos.

Seré que a rede da arte estendida sobre a existéncia, quer sob 0 nome da religido ou
da ciéncia, ha de ser tecida cada vez mais firme delicada, ou estard destinada a
rasgar-se em farrapos, sob a agitacdo e o torvelinho barbaramente incansaveis que
agora se denominam o presente (NIETZSCHE, 1992, p. 96).
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Para entender a si mesmo € necessario voltar ao seu tartaro e tornar-se a si mesmo,
somente ai é possivel usar o principio apolineo para se entender. E s6 pelo método tragico que
ha possibilidade de entendimento de si, dos outros e do mundo. Pois, somente ele reconecta
aos impulsos e consequentemente a natureza. Tornar-se um com o todo, é a Unica lei que
possibilita a realizacdo e satisfacdo de todo e qualquer ser. Enquanto mais houver
fragmentacg0es, tanto mais havera separacdo, divisao, sofrimento, dor e mundos vazios

5- CONSIDERACOES FINAIS

O homem moderno € decadente porque ele surge de uma cultura em decadéncia.
Essa decadéncia tem sua origem especialmente na parceria de Socrates e Euripides, pois com
eles o movimento socratico, que é uma tendéncia desse periodo, sera manifestado,
desenvolvida e alastrada por toda a Grécia e depois pelo mundo. A ideia de escoar toda e
qualquer pulsdo das representacdes, deixando apenas formas vazias, Sa0 0S nOVOS meios e
finalidades da cultura pés-tragédia. O esvaziamento das formas, que antes tinham por
fundamento os impulsos, agora ndo tém sentido de ser, pois estdo vazios da esséncia. O
movimento socratico passa a criar as esséncias para essas formas, representando-as para si
mesmo. Essas novas representacOes das representacfes séo totalmente separadas das pulsoes,
mas cheias de formas que sdo as abstracoes.

Com o novo mundo o homem fica totalmente isolado, cria-se uma barreira entre ele
e a natureza. Agora ele se encontra em uma redoma de vidro, protegido de toda e qualquer
sensacdo cadtica. A verdade agora serd inferida, calculada, medida, e ndo mais sentida. A
verdade estd fora do mundo, longe das vibracbes da natureza. A verdade ndo mais flui do
incondicionado desejo da natureza, passando pelos sentidos humanos, chegando ao principio
ordenador, do qual era representado, tornando forma. Uma realidade vibracional e pulsional,
que passa a tomar forma e consciéncia. Ndo € mais um processo de imanéncia, que flui das
camadas inferiores para a superiores.

Agora ndo temos mais um principio imanente, mas um transcendente, que ja nasce
fora do mundo e de suas pulsGes. O seu processo de atuacdo € o caminho inverso. Assim
como a planta ao nascer, que cria suas raizes e aos poucos vai ganhando espaco e altura; o
principio transcendente vem de cima para baixo, cortando tudo que n3o é ordenado. E um
sistema que ndo s separou os impulsos das representacdes, como também passou a reprimir
todos os instintos. Na medida que existe essa separacdo e destruicdo dos sentidos, coexiste
também uma reconstrucdo dos principios cognitivos, valorativos, politicos e religiosos da
cultura. Morre o homem pulsional, que vé a realidade como um todo. E nasce o homem
moderno, que vé a realidade separada, entre mundo inferior, que é aquele caético e
desordenado, e mundo superior, aquele perfeito, ordenado e puro.

Nasce o homem dualista, totalmente fragmentado, e com essa condigdo vai
fragmentando toda a realidade. O mundo que ele cria se esfacela em uma infinidade de
pedacos que nédo se conectam. Além de seu mundo interno ndo se conectar, ele também néo
conseguiu se conectar com o mundo fora dele. Por isso ele a tem como um objeto de seu
prazer, que pode e deve ser explorado a qualquer momento. Ele também perdeu a conexéo
entre 0s seus iguais. E por Gltimo perdeu a conexdo consigo mesmo; ele ndo se entende e nem
conhece a si mesmo.
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